VŨ NHƯ TÔ, vở kịch lịch sử 5 hồi của nhà văn, nhà viết kịch Việt Nam Nguyễn Huy Tưởng.
Vở kịch được sáng tác xong vào mùa hè năm 1941, hoàn thiện vào năm 1942, in lần đầu tiên trên tạp chí Tri Tân từ số 121 (18.11.1943) đến số 139 (20.04.1944). Những năm sau đó, tác giả vẫn tiếp tục chỉnh sửa, chau chuốt thêm từng chi tiết để hoàn tất vở kịch. Nhưng phải đến năm 1995, sau 54 năm kể từ khi vở kịch được viết xong, 35 năm sau khi tác giả qua đời, sau nhiều lần xuất bản và tái bản, vở kịch VNT mới được Đạo diễn - Nghệ sĩ nhân dân Phạm Thị Thành dàn dựng cho nhà hát Tuổi trẻ. Không những thế, ý kiến nhận xét, đánh giá của giới nghiên cứu về vở kịch cũng rất khác nhau, tạo nên số phận riêng của nó. Có người xem đó là dấu hiệu của kiệt tác, nhất là khi nó vượt qua được thử thách của thời gian và dư luận. Đặc biệt là từ những năm 90 của thế kỷ XX trở đi, khi sự nghiệp đổi mới đất nước khai mở tư duy, tạo bối cảnh xã hội - thẩm mỹ mới thì giới nghiên cứu văn học cũng như công chúng nghệ thuật mới có điều kiện để phát hiện ra những lớp nghĩa tiềm ẩn và những phẩm chất nghệ thuật ưu tú của vở kịch để đưa tác phẩm này lên vị thế và vị trí đích thực của nó trong lịch sử văn học.
Tên của vở kịch đồng thời là tên nhân vật chính Vũ Như Tô - một người thợ tài hoa được nhắc đến một cách khá mờ nhạt trong Đại Việt sử ký và Việt sử thông giám cương mục. Câu chuyện kịch VNT được nhà văn Nguyễn Huy Tưởng xây dựng lại dựa trên nhân vật, sự kiện lịch sử được tác giả cho biết là “xảy ra ở Thăng Long vào các năm 1526 - 1527”. 
Theo chuyện kịch, Vũ Như Tô không chỉ là người thợ, là kiến trúc sư mà còn là nghệ sĩ tài trí hơn người. Về tài, Vũ Như Tô được xem là một tài trời, có thể sai khiến gạch đá như tướng cầm quân, có thể xây lâu đài nóc vờn mây mà không hề tính sai một viên gạch nhỏ, một nghệ sĩ chỉ phẩy bút là chim hoa đã hiện hình, thần tình như hóa công; một người có hoa tay tuyệt thế, chạm trổ không kém đường gì; có thể tranh tinh xảo với hóa công v.v. Về trí, Vũ Như Tô khao khát xây dựng những công trình to đẹp để đời có thể tô điểm cho non sông, sánh ngang với các nước, đua tài với các bậc hóa công v.v. Khi vua Lê Tương Dực tìm người xây dựng Cửu Trùng Đài, Vũ Như Tô đã từ chối hợp tác vì không muốn đem bàn tay khối óc và tài năng của mình phục vụ cho hôn quân bạo chúa. Nhưng nhờ Đan Thiềm, một thị nữ thất sủng trong cung, do trọng tài nên đã khuyên Vũ Như Tô “chấp kinh phải tòng quyền”, mượn cơ hội, mượn thế lực vương quyền, mượn tay hôn quân bạo chúa để thực hiện khát vọng, thực hiện công trình để đời, tô điểm cho non sông, cho phỉ chí sáng tạo... Vũ Như Tô đã nghe theo và dốc hết tài hoa tâm sức cho việc xây dựng Đài Cửu Trùng. Lúc đầu, thợ thuyền và dân chúng còn ủng hộ. Nhưng do phu phen, tạp dịch không chịu được những thống khổ, hi sinh do việc xây dựng Cửu Trùng Đài, nhân lúc triều chính lộn xộn, thợ thuyền và quần chúng nhân dân đã nổi dậy đốt phá Cửu Trùng Đài khi còn đang dang dở trước sự chứng kiến và nỗi thất vọng tận cùng của Vũ Như Tô: “Trời ơi!, Phú cho ta cái tài làm gì? Ôi mộng lớn! Ôi Đan Thiềm! Ôi Cửu Trùng Đài!”. Màn cuối khép lại trong ánh lửa rực trời và tiếng gào thét phẫn nộ của quần chúng và thợ thuyền. Tài năng, tâm huyết đã phải trả giá bằng chính sinh mạng của Vũ Như Tô và số phận ngắn ngủi của Cửu Trùng Đài.
Cho đến nay, vở kịch ra đời hơn 80 năm, sau rất nhiều nỗ lực và giấy mực của giới nghiên cứu, bản chất xung đột và nhiều tầng nghĩa tiềm ẩn trong vở kịch VNT đã dần dần được phát lộ. Trong quá trình đó, mọi phiến diện, cực đoan, nhận thức đơn giản về Vũ Như Tô đã được hóa giải. Xung quanh bản chất xung đột của vở kịch, từ những góc nhìn khác nhau, những thiên kiến nghệ thuật thẩm mỹ khác nhau, các nhà nghiên cứu đã lần lượt đưa ra không ít lời giải đại loại như: Đây là xung đột giữa khát vọng nghệ thuật của nghệ sĩ với khát vọng sống còn của quần chúng nhân dân lao động; xung đột giữa khát vọng và sáng tạo tự do với bạo lực và cường quyền; là xung đột giữa cái đẹp với cái thiện; giữa cái vĩnh cửu với cái nhất thời; giữa lý tưởng với hiện thực; giữa Tài và Lụy v.v. Những lý giải trên đều có thể tìm được căn cứ xác thực trong vở kịch và ít nhiều góp phần đẩy quá trình nhận thức bản chất xung đột bi kịch Vũ Như Tô tiếp cận tới chân lý.
Tuy nhiên, do mang phẩm chất của một tác phẩm lớn, đa nghĩa, cho nên mọi sự lý giải và đánh giá chưa phải là đáp án nghệ thuật cuối cùng có ý nghĩa khép lại quá trình nhận thức, đánh giá tác phẩm. Với những gì vở kịch còn để ngỏ, công chúng nghệ thuật của các thời đại khác nhau sẽ còn có cơ hội tìm thấy ở văn bản và vở diễn VNT những cách lý giải khác nhau. Mệnh đề, “Chẳng biết Vũ Như Tô phải hay những người giết Vũ Như Tô phải? Đài Cửu Trùng không thành nên mừng hay nên tiếc?... Cầm bút chẳng qua cùng một bệnh với Đan Thiềm.” trong lời Đề tựa do chính tác giả viết, vì thế sẽ mãi mãi còn là một nỗi ám ảnh, một sự thách đố, kích thích tìm kiếm câu trả lời.
Về mặt thể loại, các nhà nghiên cứu đều thống nhất đánh giá VNT là một sáng tạo bi kịch xuất sắc, có thể sánh ngang với các sáng tác bi kịch vào hàng cổ điển trong văn học thế giới bởi nó đáp ứng các yêu cầu nghiêm ngặt về đặc trưng mỹ học của thể loại bi kịch (nhân vật, xung đột, tội lỗi bi kịch, tính cách bi kịch và hiệu ứng bi kịch.) Với cống hiến quan trọng này, Nguyễn Huy Tưởng đã nhanh chóng vượt lên trên các nhà viết kịch cùng thời với ông như Vi Huyền Đắc, Vũ Trọng Phụng... để đưa nghệ thuật kịch còn khá non trẻ khi đó lên đỉnh cao vinh quang của thể loại bằng những phẩm chất nghệ thuật mẫu mực mà tác phẩm đạt được. 
Do nhận thức rõ giá trị nghệ thuật, vị trí và tầm cỡ của tác giả và tác phẩm nên những năm gần đây, nhiều luận văn thạc sĩ, luận án tiến sĩ ở các cơ sở đào tạo Đại học và sau đại học trong cả nước đã nghiên cứu về tác phẩm này. Từ đây, mở ra nhiều hướng tiếp cận, nhiều triển vọng để những bí ẩn nghệ thuật từ VNT được lý giải.
Ở bậc phổ thông trung học, tác giả Nguyễn Huy Tưởng và vở kịch VNT cũng được đưa vào chương trình giảng dạy văn học, vừa như là thành tựu tiêu biểu của thể loại bi kịch, vừa như là thành tựu chung của tiến trình văn học hiện đại. Tuy nhiên, do khuôn khổ của chương trình và yêu cầu của bậc học, VNT chỉ được giới thiệu hồi thứ V (hồi cuối) dưới tên gọi do nhóm biên soạn đặt là Vĩnh biệt Cửu Trùng Đài. Điều đó khiến cho giáo viên và học sinh do không có cơ hội tiếp xúc với nguyên tác trong thể nguyên vẹn của nó, nên dẫn đến những nhận thức phiến diện hoặc sai lạc. Ngay cả tên đặt cho đoạn trích cũng bỏ mất cơ hội để học sinh làm quen với tên gọi của tác phẩm lớn VNT.
Đây là sáng tác đầu tay của Nguyễn Huy Tưởng, cũng là thành tựu cho thấy kết quả của quá trình giao lưu tiếp xúc, tiếp thu văn hóa Đông - Tây trực tiếp là văn học và văn hóa Pháp. Đáng lưu ý là VNT ra đời khi thể loại kịch ở Việt Nam mới tròn 20 tuổi, vừa qua giai đoạn mô phỏng, học theo kịch cổ điển Pháp mà Nguyễn Huy Tưởng đã tự bộc lộ trong nhật ký của mình. Đây cũng là vở bi kịch hoàn hảo về khá nhiều phương diện được giới nghiên cứu ghi nhận và đánh giá cao.
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